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Antes o después, en alguno de nuestros mimeros, habriamos de plantarnos delante y coger
el Arte Contempordneo por los cuernos. Ha llegado ese momento. Sin embargo, no hemos
querido agotar el tema, de por si inagotable, y lo abordamos en este numero inicamente desde
la perspectiva de las galerias. Publicamos hoy las opiniones y recomendaciones para abrir
una galeria de Magda Belloti, quien mantuvo abierta durante muchos afios la mejor galeria
de arte contemporaneo del Campo de Gibraltar.

El impulso

Ser galerista €s una actividad y
un negocio singular. Te metes en
el mundo del arte vy te engancha.
Quieres vivir un poco mas de cer-
ca el arte, estar en contacto con
los artistas, visitar sus estudios y
participar del acto primero de la
creacion. Conocer ese momento

es un privilegio que tenemos los
galeristas y que no tiene nadie.
Esa visita al estudio para mi es un
momento sagrado, como entrar en
una iglesia o en una sinagoga para
alguien con fe. Es una cuestion
poética, pero cierta.

Eé gaﬁE?XFCto

Lo fundamental para abrir una ga-
leria de arte es tener un proyecto
de galeria. Si no hay un proyecto,
no hay galeria. Uno tiene que sa-
ber qué quiere hacer con su gale-

ria. Qué arte y qué artistas va a
ocionar, ya que esa es la la-
r fundamental de la galeria. Sin
ese proyecto de galeria no eres
nada. En un mundo tan competi-
tivo como el que vivimos tienes
que tener muy claro qué es lo que
quieres hacer.
Ese proyecto de galeria va crear
una linea coherente e invisible
entre todos tus artistas, aunque
cada uno trabaje en una disci-
plina, bien sea con pintura, con
fotografia, con instalacion, con
videocreacion o con esculturas.
Cuando vas a una Feria, los que

estamos metidos en esto lo vemos
enseguida. Aunque no hubiese
ningin cartel que anunciara la
galeria, viendo la obra que traen
va sé de qué galeria se trata. Ese
es el proyecto de galeria, y es lo
mas importante. Le va la vida en
ello. Cualquier otra cosa seria una
tienda de cuadros o de arte, pero
no seria una galeria. Si no hay un
sentido uniforme, un estilo, no
hay galeria. Es como en el fistbol
o en los toros. Los grandes juga-
dores o los grandes toreros son
los que tienen ese sello propio y
esas caracteristicas que los hacen
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unicos y diferenciados de los de-
mas. Una galeria es lo mismo.

fArrangue de

Si alguien quiere dedicarse a esto
primero ha de saber si tiene un
proyecto de galeria o si solo quie-
re abrir una tienda de cuadros, que
son dos cosas distintas. Si tiene un
proyecto de galeria, ya lo sabe. Y
si sabe lo quiere hacer con su ga-
leria es porque conoce el medio y
quiere representar a determinados
artistas por las razones que sea.
Si no hay un conocimiento pre-
vio nadie abre una galeria de arte.
Ademas del proyecto de galeria,
tiene que tener muy claro que du-
rante los primeros afios va a sufrir
bastante. Si quiere entrar en el ex-
clusivo mundo de galerias de arte
contemporineo que van a Ferias
y quieren tener una proyeccion
nacional e intemacional, le va a
costar.

Ese sufrimiento tendra gratifica-
ciones de otro tipo, incluso de or-
den econémico, pero eso llegara
mas tarde.

Requisitos

Para abril una galeria no se nece-
sitan estudios previos reglados.
Por eso los galeristas somos gente
bastante particular.

Yo estudié filosofia pero hay otros
que son coleccionistas abogados o
coleccionistas médicos y que han
abierto galeria. Otros no tienen
ningiin oficio conocido pero han
conocido a los artistas, han cono-
cido el medio y les ha entrado ese
hormigueo que te hace meterte de
lleno.

Sé6lo hace falta tener un local,
lo mas neutro posible, y una in-
fraestructura basica: una oficina,
elementos informaticos, proyec-
tores, DVD, ese tipo de cosas. Es
necesario tenerlos en la galeria,
porque los artistas lo van a de-
mandar. Pero lo fundamental si-

gue siendo tener muy claro qué
es lo que quieres hacer. Esa es la
tinica clave. Si no lo tienes claro,
no montes una galeria. Monta una
tienda.

joven, en el sentido de que ahora
se estan comenzando a resolver
cuestiones que en otros dmbitos
profesionales estin ya resueltas.
No tenemos un colegio profesio-

unién de asociaciones de galerias
en Madrid, que representa a un
amplio sector. Intentan hacer ver
a los politicos los problemas que
tiene el sector y que son amplisi-

éghninistra-

Hay que darse de alta en Hacien-
da. Los galeristas hemos conse-
guido tener un epigrafe especifico
para galerias de arte. El mundo de
las galerias es un mundo bastante

nal que nos ampare. Esto lo inten-
tan suplir las asociaciones de ga-
lerias. Yo fundé la de Andalucia
porque creia que era importante.
Aungque éramos pocas queria que
hubiese una voz tnica que re-
presentase al sector. Ahora todo
eso se ha unificado y ya hay una

mos y gravisimos, como la ausen-
cia del IVA cultural, que hace que
los productos culturales se graven
con un 16%, que es una barbari-
dad. Y muchas mas cosas, como
los problemas de la exportacién y
trénsito de obras. Otra cuestion a
resolver es el tema de las pensio-
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nes para cuando se retiren los que
estamos funcionando, aunque yo
espero no retirarme nunca.

r

Economia

Las galerias que trabajan en nues-
tro ambito nunca cobramos el al-
quiler de sala ni los servicios. El
artista no paga nunca nada. Cero
patatero. Ni un duro. Normalmen-
te llegamos a unos acuerdos con
los artistas a los que representa-
mos, como los apoderados con los
toreros, y les buscamos las me-
jores plazas para que expongan.
Los guiamos. De alguna manera,
llevamos su carrera.

Yo represento a dieciséis artis-
tas. Algunos muy consolidados,
otros jovenes, porque me intere-
sa arrancar con artistas jovenes.
Los voy viendo y el que me inte-
resa lo cojo. Cuando quiero a un
artista para la galeria, firmamos
un contrato de colaboracién en el
que se estipula todo, aunque el ar-
tista nunca paga nada. Lo que me
levo es una comisién que habi-
talmente es del 50%, y la galeria
se encarga de sufragar todos los
gastos. La edicién de un catilogo,
tarjetas, invitaciones, etc. Y el co-
metido de la otra parte, del artista,
es solo trabajar y darme las obras
para su exposicién de manera ex-
clusiva, segin lo acordado. Yo le
tengo que proporcionar buenas
exposiciones en mi galeria cada
dos afios, que es lo que suelo es-
tipular, y en segundas galerfas.
Siempre intento buscar que ex-
pongan en buenas galerias, que
directores de museos compren su
obra para que el artista tenga pre-
sencia y su categoria suba, y suba
también su cotizacion. Asi arma-
mos ese engranaje que es el que
nos interesa a los dos. Todas las
galerias de arte contemporineo
que se precien funcionan asi.

alas. de ex
OSICIONES
salas de exposiciones no son
galerias de arte. Yo tuve siempre,
cuando estaba en Andalucia, una
batalla campal con muchos sitios
donde se exponia arte y se ven-
dia sin una licencia fiscal. Sitios
como Colegios Profesionales, sa-
las de Diputaciones, de Bancos,
Ayuntamientos, etc. Recibiamos
invitaciones como “Excelentisi-
mo Ayuntamiento de tal y cual...
iy la lista de precios!”. Esto no es
serio. La lista de precios la pone-
mos los galeristas profesionales
que nuestros impues-
xponer se puede exponer en
cualquier sitio, pero vender sélo
en galerias.
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En el Campo de Gibraltar no hay
apenas galerias. Dortha Isola esta
haciendo algo en Sotogrande,
y la Galeria Silos en Tarifa. Un
problema muy grave que tienen
los artistas jovenes que estan em-
pezando es que no hay galerias
donde exponer y tienen que recu-
mrir al bar, hasta que un galeris-
ta lo vea y, si es bueno, lo saque
de ahi. Si eres artista y expones
en una Caja de Ahorros y tienes
una lista de precios y vendes sin
el 50% que se lleva el galerista,
dificilmente te va a coger una ga-
leria, a la que a lo mejor le intere-
sas, porque una vez estés en
ella, ti has soltado obra tuya en
el mercado a mitad de precio, y
tira de tu cotizacion hacia abajo.
Esto es una cosa terrible, porque
es un pez que se muerde la cola.
Si no expones, tu obra no se ve,
y si no se ve, ningin galerista
puede cogerte. Esta situacion se
terminaria si la gente tuviese mas
cultura y mas aprecio por el arte
de nuestro tiempo.

Artistas

Todo el mundo quiere ser Picas-
so, pero Picasso solo hubo uno.
Los que dicen que son artistas. y
hay muchos por aqui en la zona,
no se dan cuenta de que artistas
hay muy pocos. Pintores muchos,
escultores muchos, fotografos
muchos, pero artistas hay muy
pocos. Los creadores han de te-
ner un poco de humildad y darse
un poco de tiempo. Ser artista es
muy dificil, como ser un verda-
dero novelista. Escribir escriben
muchos, basta con visitar una li-
breria para verlo, pero los verda-
deros escritores son muy pocos.
Con los artistas plasticos sucede
lo mismo.

g&tggando ar-

Cuando un artista expone en un
espacio que no es una galeria
de arte, los problemas empie-
zan cuando acaba la cxgcswlm
¢Quién sigue al artista? Lo im-
portante de la galeria es que el
galerista estd apoyando, y no
solo en la sala. Cuando expone
uno de mis artistas, yo estoy con
los otros quince, llamando a unos
y a otros, apoyando, metiéndo-
les de antemano en exposiciones

ue sé qué obra estan prepa-
mu, porque voy a sus estudios.
Estoy trabajando para mis artis-
tas. Yo abri mi primera galeria
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en ¢l 82, en Algeciras. Entonces
en Algeciras habia otras dos gale-

rias. No eran mi proyecto de gale-

ria, pero eran auténticas galerias.

Llegaba el seiior que hacia sus | %

barquitas, llegaba la burguesia de
Algeciras y compraba las barqui-
tas del pintor del pueblo. Una vez
que COMENZAron a aparecer espa-
cios alternativos a ofrecer exposi-
ciones, esas dos galerias cerraron,

porque las salas que exponian no

cobraban comision.

Pero después no habia nadie que
siguiera al pintor y los artistas se
quedaron desamparados.

(ipRpLgndo

Si hubiese mas cultura en este pais
la burguesia compraria lo que tie-
ne alrededor. Si estas en el Cam-
po de Gibraltar y hay diez artistas
que estan trabajando y que hacen
sus cosas, jpor qué no comprar-
lo? Hay que valorarlos. Si vas a
iniciar una coleccion, no te vas a
meter a comprar una buena pieza
de arte contemporaneo, pero com-
pra a artistas locales y apdyales,
porque esa es nuestra cultura y
nuestro patrimonio. A los artistas
locales hay que apoyarlos, porque
su obra es un bien comiin y cons-
tituye nuestro patrimonio. Su obra
quedard como patrimonio local
en las casas cuando ellos mueran.
Esa vision general del arte y del
mercado sélo la tiene el galerista

El futuro

Que un pintor crezca en vida es
nuestro trabajo. El trabajo de los
galeristas. Ha habido artistas que
han muerto y no se les ha reco-
nocido su categoria hasta una vez
fallecidos. Creo que con la gene-
racion de los nuevos galeristas
ya no pasara. En Espaiia se estin
abriendo un monton de museos
y centros de arte contemporaneo
que necesitan hacerse de una co-
leccion y han de ir do.
Yo creo que va a ser dificil que se
quede un artista en el camino, si
es bueno.
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El Campo de Gibraltar
El mundo del arte es un
mundo durisimo. A nivel
local, la gente se tiene
que concienciar mas. En
el Campo de Gibraltar
apoyan al equipo de fiit-
bol de Algeciras y lo de-
fienden,oaun Quirésque
sale en Guadiaro y que
es bueno en golf. O apo-
yan al bailaor de la Linea
porque es bueno, es de
la zona y esta luchando.
Ven que no lo hace mal,
lo entienden y se lo apro-
pian como suyo. Pues
bien, eso no existe aqui
en las artes plasticas. El
Campo de Gibraltar esta
despegando lentamente
en el terreno econémico,
muy lentamente, pero
culturalmente estd muy
atras. La educacion y la
cultura son basicas para
que nuestro acervo cul-
tural comun y el esfuerzo
individual del artista no
se pierda. La gente en el
Campo de Gibraltar des-
precia por pura ignoran-
cia. Ese es el problema de
lazona. m
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